Die Stimme soll schweben

Renée Morloc, ab Oktober 2008 Gesangsprofessorin an der Musikhochschule,
iiber die spielerische Lust des Singens und Musizierens.

Das Interv

Liche Renée, vielleicht fangen wir am besten mit deiner Kindheit
an.Wo bist du aufgewachsen und wie kamst du zur Musik?

Aufgewachsen bin ich in Mutlangen bei Schwibisch Gmiind.
Alsich im Alter von vier Jahren zum ersten Mal Musik horte
- es war in der Kirche -, sah ich formlich die Klinge wie
Farben aus den Bildern laufen, es war ein Schliisselerlebnis.
So oftich konnte, kam ich zum Organisten, der mich auf den
Schof nahm, damit ich die Manuale erreichen konnte. Ich

spiclte aus der Eri die die ich socben

w fiihree Prof. Bernhard Epstein

und Kleineren Oy
beigebracht hatte und aus dem Gedi
kannee ich bis dato nich. Hier am Gymnasium lernce ich
dann Bratsche und Klavier.

dic ich mir selbst
henis spiclce. Noten

Wic bist du dann in deiner Laufbahn zum Singen gekommen?

Ebenso heimlich meldete ich mich an der Stutegarter Mu-
sikhochschule an und bestand die Aufnahmepriifung fiir
Somit stellte ich meine Eltern zum zweiten

gehore hatte,und gab den Melodien ¢

cin Briiderchen an die Hand“~ damit die Melodien nicht so
allein w;

und

en. Mit der Zeit habe ich mehrstimmig improvi-
siert und mir selbst Fingerfertigkeit und eine gewisse Klang-
vorstellung beigebracht. All dies geschah heimlich, da meine
Eltern wenig begeistert waren von einer musizierenden
Tochter. Als Zwdlfihrige habe ich schlieBlich so lange ge-
Kimpft, bis ich ein Musikgymnasium besuchen durfee. Die

Aufnahmepriifung hatte ich schon heimlich absolviert, mit
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Mal vor vollendete Tatsachen. Als Beifach wihlte ich Ger-
‘manistik. Meinem Gesangsprofessor Georg Jelden habe ich
viel zu verdanken. Er machte mir Mut, Gesang zu studie~
ren und verschafite mir von Anfang an schéne Kirchenko
zerte. Praktischerweise wechselte ich bald das Hauptfach
und studierte bei Shoshana Rudiakov Klavier und schloss
damit mein Schulmusikstudium ab. Fiir mein Gesangs- und
Opernstudium wihlee ich dann das Mozarteum in Salzburg.




Wenn wir bei der Schulmusik sind, kommen wir schon zu einer der
beiden Anekdoten, die mit deinem Vornamen zu tun haben und den
damit moglichen Verwechslungen.

ja, mein Problem sind und waren schon immer die Morgen-
stunden. Freitags um 9 Uhr waren die Proben des Studio-
orchesters, in dem ich als Brascherin spielen

kann ein natiirliches Tempogefiihl entstehen, dann stim-
men automatisch auch die Phrasierungen. Oft gehen rasante
neenkarricren iber Assistenzen bei Stardirigenten.
Bedauerlicherweise fehlen diesen Leuten Erfahrungen im
Umgang mit Stimmen.

Wo hast is isch die wichti il

sollte. Ich stellte fest, dass das friihe Aufstehen unvereinbar
mit meinerVorstellung von Studium war, und lief mir etwas
einfallen. Drei Semester lang hatte mir Prof. Helmut Wolf
(mit dem ich inzwischen herzlich befreundet bin) regel-
miBig und schrifilich mitgeteilt, dass ich unverziiglich zu
den Proben zu erscheinen hitte. Er adressierte die Briefe an
Herm René Morloc. Da ich noch nie ein Herr war, fihlte ich
mich nie angesprochen. SchlieBlich fiel ich ihm irgendwo
einmal als Sangerin auf und er entdeckte, dass diese Renée
kein Mann war. Er entschuldigte sich nobel und ermahnte
mich aufs Neue. In meiner Verzweiflung rief ich ihn um 8
Uhr vor der besagten Probe an, um ihm mitzuteilen, meine
Bratsche sei mir soeben aus der S-Bahn gefallen. [ch war im
Bett und stellee im ein R an, in

Ich hate das Gliick ciner
am Mozarteum, hier wurden mir alle Grundlagen vermit-
tele. Spiter war fiir mich Peter Konwitschny sehr prigend
aufgrund seines Klaren Konzeptes, das immer auf cinem
psychologisch klugen Zugang der darzustellenden Person-
lichkeit basier. In letzter Zeit hat mich vor allem Andrea
Breth mit ihrer genialen Personenfiihrung begeistert, die sie
in langer, oft bis an die Grenzen gehender Intensitit mit dem
Darsteller entwickels.

Wie haltst du es eigentlich mit dem Lampenfieber?

L habe ich kaum. Ich bereite eine Partie immer

der Uberzeugung, es hijre sich an wie Bahnhofs-Geriusche.
HerrW Mund gefalls v

Macht nix, ich bringe Ihnen die Bratsche meiner Frau mit. Ich dar-
auf: Aber da komme ich doch mit der Mensur nicht klar. Bevor ex
auflegte, sagte er: Dann bleiben sie doch in ihrem Nescht!

Fallt dir sofort ein Leher ein, von dem du sehr viel profitert hast?

Rudolph Knoll in Salzburg hat zum Gliick keinen Mozart

von mir verlangt, sondern mich behutsam vertraut gemache

‘mit Wagner, Verdi und dem dramatischen Repertoire. Christa

Ludwig arbeitete mit mir auf derselben Schiene wie er, lehrte
o ‘ .

50 gut es mir mdglich ist vor. Quasi 150-prozentig. Das gibt
mir Sicherheit. Natiirlich hat man in der Oper immer wieder
die Sorge, einen Texthinger zu haben, das erzeugt aber kein
Lampenfiebe. ich kann jedem Singer nur empfehlen Tech-
nik und sozn ie Dar-

wird. Das macht frei und gliicklich.

It das auch dein Unterrichtsziel?

Natiirlich. Ich gehe ziemlich analytisch vor, was Kérperar-
beitangeht. Belcanto ist flir mich das Ziel. Mit dieser Technik
singt man auch Wagner und Strauss interessanter, als wenn
man sie Pltzlich versteht man den Text und

heute noch hilft und die Stimme geschmeidig halt. Ein wich-
tiger Lehrer ist mir mein Tonband. E zeigt mir gnadenlos alle
Fehler auf,die ich analysieren und verbessern kann.

VWas envartest dut von einem guten Korrepetitor?

Ich hatee sehr gute Korrepetitoren wihrend des Studiums,
die den Gesangsunterricht im kiinstlerischen Bereich sehr
stiitzen konnten. Oft haben Korreperitoren cin sehr genaues
Ohr fir Klinge, die niche richeig schwingen. Nur eine gut
sitzende Stimme kann musikalisch die Ergebnisse erzeugen,
die man haben méchte. Vom Korrepetitor erwarte ich, dass
er mir Rarschlige von seiner Perspektive aus geben kann.
Wenn ich heute eine schwere neue Partie erarbeite, nehme

ich 2 bis 3 Korrepetitionsstunden bei meinem GMD in Diis-
seldort, John Fiore, er ist fiir mich cin Meister, wir sind auf-
einander eingespielt und kreieren sehr interessante Aspekte
einer Partie. Dies ist iir mich eine sehr kostbare Ar, Partien
zu entschliisseln.

ihm?

Damit wiren wir beim Dirigenten. Was enwartest Dt voy

Ein Dirigent sollte in die Physiologie der Stimme héren
konnen. Das wire ideal. Nur wenn der Dirigent mitatmet,

kann dic Phrasen plastisch und flexibel feinsinnig gestalten.
Mit der technischen Perfektion ersffnet sich die Bandbreite
des musikalischen Ausdrucks. Die Stimme soll schweben, es
s gut, wenn man s nicht i, wenn sie in einem fanze.
Jeder Kérper,jed langt cin eigenes Gefiihl dafii
Es gibt keine Methode, dic fir alle gile. Es ist ein geduldiges
Austesten der cigenen Stimmwerkzeuge.

Was ritst Du neben singerischen Qualitaten fiir eine funktionic-
rende Karriere?

Friih cin gutes Netzwerk bilden, mit groBem Selbstverstind-
nis Kontakte knipfen. Denn leider darf man von Agenten
niche das erwarten, was man von ihnen erhofft. Ich stelle
immer wieder fest, dass sie nicht geniigend recherchieren,
dass sie Karrieren iiberhaupt nicht mehr begleiten, was aber
ihre Aufgabe wire. Sie arbeiten eher punktuell und zufil-
lig. Ein festes Engagement anzustreben, finde ich prinzipiell
gut. Es ist ein Marchen, dass man als Anfinger im Theater
ausgebeutet wird und Partien singen muss, die einem nicht
liegen. Wenn ein Singer wei, was fir einen gut ist oder cher
nicht, dann ist jede Theaterleitung dankbar fiir eine sinn-
volle Kommunikation. Die Hochschulen haben die Auf-
gabe, Kontakte nach auBen zu stirken. In Stuttgart gab es fiir
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